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Secondo il Wundt e la sua scuola il fattore principale della
percezione del movimento di oggetti nei dischi stroboscopici e
negli apparecchi analoghi sarebbe riposto nell'intervento di ele-
menti di rappresentazioni visive riprodotte. Anche senza volere
scendere in lizza per codesta teoria, mon eredo assolotamente
5i possa negare che processi associativi partecipino a questi
fenomeni e completine 'impressione, manchevole spesso, della
proiezione cinematografica. Difatti, come potrebbero acquistarsi
cosl rapidamente le percezioni di distanza, di grandezza, di di-
rezione e di velocita del movimento, senza il soccorso di ele-
menti delle nostre esperienze antecedenti *

Non sempre questi processi associativi rimangono nello
stesso campo delle sensazioni visive, ma spesso si svolgono
anche tra campl sensoriali diversi: ed & su alcune di queste
complicazioni c¢he io ho raceolte le osservazioni qui riportate.

Le complicazioni in questione possono avere due origini. In
un caso, il pi frequente certo, le sensazioni associate alle vi-
sive non sono determinate da stimoli esterni, ma sono element;
psichici riprodotti. Cosi. al cadere di acque, al movimento di
potenti macchine, allo scorrere delle ruote di una vettura sul
seleiato, non & insolito che si associ I'immagine acustica ripro-
dotta degli stessi rumori. Sono. cioé. parti di molteplici rap-
presentazioni acustiche antecedentemente provate in connesso
con rappresentazionl visive simili. che ¢ soccorrono in questo
caso e rendono pin completa 'impressione visiva, che & la sola
effettivamente presente. Questi elementi riprodotti appartenenti
ad altri campi sensoriali ed associantisi alle scene della vita
portate dinnanzi a noi in immagini visive. sono esponenti non
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piccoli dell’ interesse suscitato dal cinematografo. A volte, per
esempio. assistendo a eodesti spettacoli, sentiamo in noi Iim-
pulse ad applandire, Tale impulse rimarvebbe inesplicabile se
fossimo sempre ben consci, nel momento in eni esso sorge in
noi, di trovarei di fronte ad una tela e nen davanti agh avve-
nimenti che ¢l spingerebbere all’applauso,

I: indubbio, peri, che le fusioni di immagini visive reali
con elementi viprodotti non possono mai raggiungere la chia-
rezza che osserviame in associagionl tra elementi sensoriall di-
pendenti tuttt da Impressiom dirette. Uosl, per es, sono assai
vivaci le fusioni fra impressiont acustiche provenienti dalla sala
del cinematografo com le immagini proiettate sulla tela. Sono
questi 1 cast che pin ¢i sorprendone gquando diventiamo consei
dell" illusione atessn. L'illosione dipende in gquesta circostanza
da un errore di loecalizzazione. Le impressioni somore vengono
viferite ad un lnogo diverso dalla loro sede effettiva. In seguito
a questo falso riferimento ¢ all' assoclazione che si stabilisce colle
immagini visive, ne sussegue di necessith anche un eambiamento
nell'interpretazione delle cause che le determinano. Cid rende
spesso difficile, nell’analisi consecutiva del fenomeno, il compito
di rintracciare la loro origine reale.

Non e insolito. per es. il caso in cui noi dobbiamo ricer-
cave la cansa di tali impressioni sonore fra 1 suoni prodott
dalla picenla orchesira che comunemente accompagna lo spetta-
¢olo, Mi rieordo che durante la proteziome di una pellicola rap-
presentante le pagode della Birmania, meotre dne siovinetti
battevano con delle corna so certe campane, 1o ful sorpreso
dal fatto di notare, tratto tratto, non il lore snomo, ma il tre-
mito speciale che sussegue abitualmente al colpo del batacchio,
Hisalendo alla causa dellillnsione poelel constatare che essa di-
pendeva da un’associazione dell'impressione visiva con aleune
delle note piii basse degli strumenti ad areo dell’orchestra.

(uesti frammenti di rvappresentaziont acustiche fuse con
impressioni visive hinno per lo pii il carattere di rumori. Un
esempic della facilith eon eni eerti romori possonoe essere vife-
riti alle scene svolrentisi sulla tela & 1] seguente : 11 tema
della proiezione cinematografica era una corsa in antomobile nex
dintorni di Hio de Janeiro. Dirante questo spetiacolo ebbi per
un momento 1' illusione, mentre Pavtomobile si avanzava velo-
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cemente da un punto lontano della strada verso Posservatore, di
sentirne pulsare il motore. Subito dopo mi accorsi che cid era de-
terminato dal rumore di un ventilatore elettrico che agiva
nella sala.

Pareechie volte mi aceadde pure di sentire lo seroseio lon-
tano dell'snequa di torrenti alpini ¢ di caseate, e di riconoscers
poi come causa di ¢iv o il rumere del ventilatore o quello pro-
dotto dal proiettore cinematografico. Mi ricordo anzi Jdi averne
osservalo un ecase malto distinto dovuto a quest ultime motivo,
insieme al prof. Kiesow, in una rapprezentazione illustrante aleune
valli della Savoia.

Quanto piu hrevi sono tali impressioni acnstiche, tanto
meno fucilmente possiamo a tutta prime rieonoscerne la vera
cansa e riferirle al lnogo di provenienza. per il che tendiamao
subito a fonderle in un’unies rappresentazione totale colle per-
cexiont ptedominanti nelln eoscienza, che sono, nel caso del
cinematografo, quelle visive. In ana proiezione cinematografica,
alla quale assistevo poco tempo fa, =i rappresentava la scena
del distacco di un figlio dalln madre: ora, mentre la madre ap-
pogeiava le sue labbra sulla fronte del figlio, uno del pubblico
imitd il rnmore del bacio, che fu da me perfettamente localiz-
zato sulla tela, tanto pronta in questo caso era stata |'asso-
ciazione tra le due rappresentazioni sensoriali.

Invece, quando intenziopalmente si cerca di fare associare
interi decorsi rappresentativi nei due campi di sensazione, diffi-
cilmente si ottiene 'effetto voluto. A tutti sone neti i tentativi
di accoppiare le rappresentazioni cinematografiche con quelle
acustiche per moezzo del fonografo. Nen so se 'avvenire serbi
a questi tentativi un risnltato pin soddisfacente di quello avuto
finora, per quanto io ne abbia potute fare esperienza diretta.
A parer mio, anche quando si possa ottenere una sincronicitia
perfetta nel funzionamento dei due apparecchi, cinematografo e
fonografo, in modo da eliminare gli inconvenienti piil grossolani,
rimarric sempre la difficolth grande, ¢ forse insormontabile, della
diversa localizzazione del lnogo di provenienza dei suoni da quello
in cni loealizziamo le impressioni visive, che impedira la fusione
perfetta nei doe ordind i impressioni,

Un viempitive estetico di molto maggiore valore @ rappre-
sentato dalla mmsica, che nei cinematografi italiani viene suo-
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nata mentre sulla tela si svolgono 1 vari guadri; riempitivo,
nal semso che, indipendentemente dal significato del pezzo ese-
guito, fn entrare In azione in questi spettacoli muti anche
I'orecchio, per gquanto le impressioni ndifive rimangano sempre
nella zona periferica e meno chiara del campo della coscienza.
Ed & un'impressione assai penosa che si prova quando, per un
motivo qualsiasi, s interrompe la musica. o quando, essendovi
abituati, essy manchi totalmente, Direi quasi che o accorgiamo
di pin della mancanza che non della presenza dell’accompagna-
mento musicale,

A favorire le associaziont acustico-visive sono diretth gh
artifici coi gquali dietro la tela vengono imitati 1 rumori corri-
spondenti a quelli che abitualmente si accompagnano al movi-
mento di certi oggetti, quali, per es., il rumoere delic ruote delle
vetlure , ece. Cosi, provai un'illusione perfetta dall'imitazione
dello scroscio della piogzin accompagnante la visiome di una
scena dell'inferno dantesco e pin precisamente di quella plogzia
che tormenta 1 zolost nel terzo cerchio.

Se le associazioni tra rappresentasiont visive ed lmpres-
sioni acustiche dirette sono le pio facili ad osservarsi, non man-
cane pero 1 ocasi in cui le prime si fondono con sensazioni di
altrl campi.

Nell'ultima osservazione eitata dell'inferno dantesco, all'im-
magine visiva ¢ a gquolla acustica sopradetta fu notata chiara-
mente da una persona vicina a me un'impressione i umidita
g di freddo soscitaty in lel dalla visione della scena. Questa
impressione, cosl inconsapevolmente rviferita alla rappresenta-
zione visiva, era senza dubbio dovuta alle condiziom atmaosfe-
riche delia sera (27 marze 1911) che era piovosa e alla sala
umida e fredda.

Assistendo nel mese di giugne dell’anmo scorso in un cine-
matografo ad una gitn di escursionisti Lorinesi a Tunizi, mia
maming, mentre sulla tela si svelgeva la corsa del piroscafo
nel Mediterraneo e si vedevano le onde battere contro il basti-
mento, mi disse: ¢ Pare di sentire fresee a vedere quel bel
mare .. Anche qui certamente Uimpressione di fresco, attribuita
alla vista delle onde del mare. non dipendeva unicamente da
tal fatto, ma vi entrava a comporla la corrente d’aria prove-
niente dal ventilatore che stava appeso al soffitto e che, girando
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attorno ad un asse verticale, ¢i rinfrescava di tanto in tanto
quando e¢ra volto dalla nostra parte,

Impressioni di tal genere rimarrchbere inosservate, se esse
per mezzo appunto delle rappresentazioni visive non venissero
poste maggiormente in evidenza,

Un esempio tipico di una complhicazione delle sensazioni
visive colle olfattive fu T'illusione a cui soggiacemmo contem-
poranvamente, ed indipendentemente P'uno dall’altro, il profes-
sore Kiesow ed io. La scena rappresentava una scuderia, nella
quale veniva rimosso violentemento del fieno da una greppia. 1l
professore spontaneamente uscl a dirmi in quel momento: * Pare
di sentire lodore del fieno ,, Egli preveniva cosi un’cguale
esclamazione da parte min. Oggettivamente vi era, come con-
statammo in seguito, un profumo nella sala, proveniente da una
persomn che era enirata poco prima e che si ora seduta non
lontana da noi, Non petemmo stabilive la gunaliti del profumo,
ma potemmo insicme escluders assolutamente che si trattazse
di guello del fieno. L'impressione visiva era stata tanto predomi-
nante in quel momenleo da fare associare ad essn un odore di
natura diversa ¢ proveniente da ben altro luogoe.

Si pud dire in generale che tutto il nostro complesso or-
ganismo sensoriale prende parte ad wn decorso rappresentativo
effettivamente ed unieamente legato ad wn dato campo di sen-
sazioni. Anche i fattori secondari che partecipano assai da lon-
tano, nell’eslremo limite del conscio, ad una rappresentazione
visiva, giovano, associandosi ad essa, alla sua completa perve
ziome. Mancando gueste parti secondarie, Uillusione della realti
risulta meno perfetia.

Cosi, accade spesso di assistere a vedute cinematografiche
prese da una locomotiva in movimento o dal finestrini  del
treno. Gli oggetti fotografati in questo caso si ingrandiscono
rapidamente sulla tela: ¢id neoi interpretiamo come l'avvici-
narsi degli oggelti stessi ¢ subite anche riconosciamo che & la
medesima inpressione  provata tante volte guardando ad un
panoramna da un treno in moto. Diverse cose, perd, indeboli-
scomo lillusione, tra le gual, fino a un dato punto, l'imperfetta
visione del rilievo o il falto che, per l'esistenza di una ceria
luee mella sala, sono visibili i bordi oscuri limitanti la tela illu-
minata. Noi possiamo eliminare quasi completamente quesli due






